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,Nicole Biermaiers kinstlerisches Arbeiten begann um 2000:
Sie beschéftigte sich mit Fotografie, schuf filmische Bihnenbil-
der fur verschiedene Theaterprojekte in Zusammenarbeit mit Su-
sanne-Marie Wrage und Visuals fir Performances mit der Band
superterz. Neben diesen Arbeiten, die sich im Kontext Theater
und Musik bewegen, ist die Auseinandersetzung mit den Themen
Macht und Manipulation im Werk von Nicole Biermaier sehr pra-
sent: Anlgsslich der Ausstellung Dialog03 — Festival fur Bild &
Musik in der Alten Kaserne in Winterthur zeigte sie 2003 die
Arbeit . Hier konnte der Besucher von
einer Auswahl von Kriegsvideos, Anti-Kriegs-Hollywoodfilmen,
gesampeltem Footage und Musiksticken mit einer VJ Software
einen eigenen, neuen Filmclip zusammenschneiden und so ganz
neue Inszenierungen und Kontexte schaffen. Im Kunsthaus Aarau
zeigte sie 2005 die Installation — eine Aus-
einandersetzung mit sprachlicher Manipulation und Suggestion,
in die die Besucher eingebunden sich aktiv beteiligen konnten.
2009 erschien der Dokumentarfilm - WE MISS
YOU SO MUCH!. der 2010 am Internationalen Documentary
Filmfestival IDFA in Amsterdam im Program lief.” Alexandra Blittler

,Anders als diese Arbeit, die durch biografisches Erzahlen ent-
wickelte Gefiihle von Heimat oder nationaler Zugehorigkeit auf-
greift, zielt die mit der Arbeit

begonnene \Werkserie auf die Sprache als Medium der Manipu-
lation und der Macht. Diese raumgreifende Installation schafft
erneut eine ebenso dichte wie buhnenhafte Szenerie. Die drei auf
Sockeln prasentierten Biisten und die grossformatigen Drucke
geschundener menschlicher Kérper sind durch eine Stimme aus
dem Off Gberlagert, die zum Kampf gegen eine imperialistische
Macht aufruft. Die Stimme aus dem Off verliest einen Aufruf zum
Kampf gegen die imperialistischen Méachte, der sich schlussend-
lich auf Gott als Schopfer des Volkes beruft. Uber acht Stunden
Audiomaterial sind fur die Arbeit zusammengekommen. Nicole

Biermaier hat sie auf knapp eine Stunde zusammengeschnitten. Durch das
Offenlegen der Textarbeit der Schauspielerin distanziert sie sich bewusst
vom Textmaterial: Neben der ernsthaften Prédsentation sind Versprecher,
Lacher und Kommentare zu horen. Gisia Dal Molin

,Die Auseinandersetzung mit Fotografie, Theater, Film und Musik haben
grossen Einfluss auf Nicole Biermaiers kinstlerische Arbeiten. Bildhafte Zu-
gange fliessen zum Beispiel in Texte ein, welche gesprochen flir raumgreifen-
de Installationen, Ubergeordnete Themen zu Macht und Gewalt darstellen.
Das selbstgefihrte Interview mit einer Paldstinenserin zum Beispiel, hat Ni-
cole Biermaier in (Das Haus) neu interpretiert.
Sie gibt ihre Erinnerung an die Erzéhlung der Frau, welche Versucht hat, in
ihr Herkunftsland einzureisen, wieder. Die detaillierten Beschreibungen dber
die Geborgenheit des Zuhauses funktionieren als Kontrast zur bedrickten
Grundstimmung des Gespréachs. Die Besucherin, der Besucher befindet sich
in einer Buhnenbildahnlichen Installation. Dabei funktioniert die Installation
als Raum, der nicht genau verortet ist.” Susanne Kénig

Die Sprache als konstitutives Mittel in Prozessen der Subjektivierung oder in
der Konstruktion von Macht- und Herrschaftsansprichen interessiert Nicole
Biermaier. \Wahrend beispielsweise die 2011 entwickelte Arbeit Ein Gedanke
an Widerstand (Das Hinterzimmer) eine mittels fiktiven Interviews konzipier-
te, sprachliche Anndherung an die vage, mitunter konstruierte Biografie des
Grossvaters der Kunstlerin darstellt, oder die Installation Ein Gedanke an
Aufstand (Das Haus) die durch biografisches Erzdhlen entwickelten Gefuhle
von Heimat oder nationaler Zugehorigkeit aufgreift, zielt die 2010 mit der
Arbeit Vor dem grossen Auftritt begonnene Werkserie auf die Sprache als
Medium der Manipulation und der Macht. Fur die Ausstellung im Kunsthaus
Baselland setzt Nicole Biermaier ihre Recherchen zur Sprache als Mittel der
(Massen-)Manipulation fort und entwickelt im Anschluss an die Arbeit von
2010 die Installation . Gefundene Bilder und
Videostills von Massenansammlungen generieren eine Art von ornamenta-
lem Muster, Markierungen am Boden verweisen auf die mogliche Position ei-
nes Rednerpultes und eines Publikumsbereiches und schaffen so



ein bdhnenartiges Environment. Die aus dem Off erklingende
Stimme blickt nun auf den Kampf, auf den Auftritt zurdck, der
jedoch eine Leerstelle bleibt und nur vage erahnt werden kann.
Die Sogwirkung der Sprache wird auch in dieser Neuinterpreta-
tion des Themenkomplexes offenbar. Schaudern erinnern wir uns
an die von George Orwell in seinem dystopischen \Weltenentwurf
1984 beschriebene «Newspeak», an jene von den Méachtigen in-
doktrinierte Sprache, in der alle mehrdeutigen Vokabeln ausge-
merzt, alle die staatlichen Massnahmen beschreibenden Worter
positiv ausgelegt sind, oder an Victor Klemperers Abhandlung
LTI GUber den nationalsozialistischen Sprachgebrauch. Zugleich
vermag Nicole Biermaier aber auch einen Aktualitdtsbezug zu
schaffen. VVerweist doch Nach dem grossen Auftritt auf eine
mehr denn je présente politische Rhetorik, die sich gerade im
Kontext staatlicher Uberwachungstendenzen zusehends in eu-
phemistischen \Worthilsen vertrickt. Aoife Rosenmeyer

,Die Sprache als konstitutives Mittel in Prozessen der Subjekti-
vierung oder in der Konstruktion von Macht- und Herrschafts-
ansprichen interessiert Nicole Biermaier. \WWahrend beispielswei-
se die 2011 entwickelte Arbeit

(Das Hinterzimmer) eine mittels fiktiven Interviews konzipierte,
sprachliche Annaherung an die vage, mitunter konstruierte Bio-
grafie des Grossvaters der Kinstlerin darstellt, greift sie in

der Folge in das Thema erneut auf. In
dieser Arbeit sieht sie die Vertiefung in die personliche Famili-
engeschichte als Geste der Aufschliessung: Sie dient dazu die
Umstande des Offentlichen und Politischen einer vergangenen
Zeit zu rekonstruieren und reflektieren. Nicole Biermaier nutzt
die Erinnerung an die Geschichte ihres Grossvaters, um sich
mit den historischen Ereignissen des Nationalsozialismus aus-
einanderzusetzen.Sie greift mit dieser Arbeit mittels Interviews
und Archivarbeit aktiv in die aktuelle Debatte der Verknipfung
zwischen Kunst, Geschichte und Geschichtsschreibung ein. So
zum Beispiel interessiert sich Nicole Biermaier in EIN BILD VOM

WEGSEHEN fir den Aspekt der Mythenbildung in der mindlich transportier-
ten Geschichtsschreibung. Uber den Audiotext thematisiert sie die Frage
nach dem Wahrheitsgehalt und dem Glaubens- und Manipulationspotential
von muindlicher Uberlieferung. Mit dem zugehtrigen Bild «Im flachen Land»
fligt sie ausserdem eine Metaebene ein, die zum Nachdenken Uber den Be-
griff des Dokumentarischen anregen soll. Ob sich aus diesen Ubersetzungen
eine personliche Vergangenheit zusammensetzen |asst bleibt offen: Handelt
es sich nicht doch lediglich um eine konstruierte Wirklichkeit, eine Fiktion?
An diesem Punkt stossen wir wieder auf ein von Hito Steyer| ans Licht ge-
brachtes Paradox: «Der Zweifel an ihren \Wahrheitsansprichen macht doku-
mentarische Bilder nicht schwéacher, sondern stérker».” Irene Gillo

~Wege der Opponentinnen” zeigt \Werke von Nicole Biermaier (* 1971 in Ba-
den) und Aglaia Haritz (* 1978 in Bellinzona]. Exklusiv fir diese Ausstellung
haben die beiden Kinstlerinnen ein rhizomartiges Netz aus ihren Arbeiten
entstehen lassen. Die Doppelausstellung wirkt auf den ersten Blick harmlos,
entfaltet ihre Sprengkraft jedoch erst bei ndherer Betrachtung.

Nicole Biermaier und Aglaia Haritz nehmen das Dekorative und Ornamenta-
le als Stereotypen weiblichen Kunsthandwerks ins Visier. So reihen sich im
Schaufenster schmale Bahnen von Spitzen. Diese referieren auf die Spit-
zenvorhange der 90er und 60er Jahre. Ahnlich einem Gitter schieben sie
sich als beinahe transparente Abgrenzung zwischen Innen- und Auenraum.
Gitter in ihrer schonsten Umsetzung: florale Muster, die beschénigen, was
viele Frauen in Wirklichkeit in hausliche Unterwerfung zwang. Und noch im-
mer zwingt. Nicole Biermaier und Aglaia Haritz ertffnen mit ihrer Installation
diesen assoziativen Raum und besetzen ihn neu. Durch die \Wahl der Motive
und die Kompaositionen in Form von digitalen Collagen riicken sie brisante
Themenfelder wie Macht und deren Missbrauch sowie Gewalt ins Zentrum.
Der schopferische Akt sprengt die nostalgischen bis antiguierten Bilder
ebenso wie die harmlos anmutenden sprachlichen Formen wie ,Geschichten
stricken”, ,Faden ziehen”, ,|deen weiterspinnen” oder ,Netzwerk kntpfen”.
Catrina Sonderegger



KOGRPER I, ORNEMANT ARTEFAKT MINIATURE
Einzelansicht, Installation Visarte Kabinett Zirich, 2026
Nylongardine, leim, Acrylfarbe transparent

Unikat

30cm x 20cm x 5cm

2026

¢

CORPS I, ORNEMANT ARTEFAKT

Stoffbahn [in Entwicklung] ’
Cyanothypie auf Staoff, gescannt, digital bearbeitet
Digitaler Print auf Polyester

Unikat

50cm x 250cm

2026

Fur die Ausstellung im Gluri Suter Huus im Oktober 2026 ist eine ortsbezogene Installation ent-
standen.

Unterstitzt durch einen Beitrag vom Aargauer Kuratorium setze ich meine Auseinandersetzung
mit dem Thema ORNAMENTE ARTEFAKTE fort und tauche in die Geschichte des Limmattals ein.
Das Limmattal welches zu meinen Jugendjahren gehorte, entdecke ich neu.

In richte ich den Blick auf Weberinnen und N&herinnen, deren oft
unsichtbare Arbeit die Textilindustrie getragen hat und bis heute tragt. Ausgangspunkt meiner Re-
cherche ist die Textilgeschichte des Kantons Aargau im 19. und fruhen 20. Jahrhundert.

: Die Wieder-
holung des Musters ist untrennbar mit der Wiederholung von Handgriffen, Bewegungen und Arbe-
itsabldufen verbunden. Was als dekorative Oberflache erscheint, trédgt Spuren von Kérpern, Zeit
und Arbeit in sich. Ich suche nach diesen Spuren in Heimarbeit, Weberei und industrieller Produk-
tion und frage, wie sie sich in Landschaften, Materialien und tUberregionalen Produktionsketten
eingeschrieben haben.

Die Installation verbindet diese Recherche mit einer gegenwartigen Landschaft des Limmattals.
Fotografien industriell gefertigter floraler Nylongardinen werden digital transformiert und auf
Metall gedruckt. Die seriellen Bildkdrper bewegen sich zwischen fotografischem Bild, Objekt, Ar-
chiv und Vitrine. Skulpturale Gebilde aus Nylongardinen liegen am Boden und lassen an Kérper
denken - an Ausschuss- und Verbrauchsware einer industriellen Produktion.

Von der Decke hdngende Leinenbahnen mit blauen Cyanotypien abgestorbener Léwenzahnpflanzen
und ihrer Wurzeln umschliessen diese Kérper. Ihre Verastelungen erinnern an die Fluss- und Ne-
benlaufe der Limmat, an Wege zur Arbeit, aber auch an eine Landschaft, die Lebensraum und Res-
source zugleich ist. Heute durchziehen Autobahnen, Bahnlinien und Industriezonen das Limmattal;
dazwischen bestehen Garten, Kulturland und Naturschutzgebiete fort.

In diese industrielle Ordnung setze ich Pflanzen, die bis heute in der Heilkunde verwendet werden.
Florale Formen erscheinen als Rader, Kreislaufe oder im Wind bewegte Kdrper. Sie verweisen auf
tradiertes Wissen, Fursorge und Heilung und bilden ein Gegenuber zur Logik industrieller Verwer-
tung.

Eine Videoaufnahme einer Magerwiese fuhrt diese Ebenen zusammen. Zwischen Grésern,
Krautern und Bluten herrscht eine kaum sichtbare Geschaftigkeit. Grillen, Bienen und Pflanzen im
Wind bilden einen dichten Klangraum, der von Autolarm, Flugzeugdréhnen und einem wiederkeh-
renden maschinellen Rattern durchzogen ist. Natur und Industrie, Kérper und Maschine, Heilung
und Ausbeutung existieren gleichzeitig.

DIE ORDNUNG DER SPUREN versteht das Ornament damit nicht als blossen Schmuck, sondern
als Speicher: von Arbeit und Kérpern, von Landschaft und Industrialisierung, von weiblich kon-
notiertem Wissen und den Ordnungen, die bestimmen, was sichtbar wird und was unsichtbar
bleibt.



INSTALLATION VISARTE KABINETT ZURICH, 2026

ORNAMENTE ARTEFAKTE MINIATUREN
DEKOR ALS WIDERSTAND

Im Juni 2026 zeigte ich im Visarte Kabinett an der Schoffelgasse in Zurich (unterstitzt durch
einen Freiraum Betrag des Aargauer Kuratoriums) neue Ornamente Artefakte, dieses Mal Minia-
turen. Fur diese raumgreifende Installation ORNAMENTE ARTEFAKTE MINIATUREN - DEKOR ALS
WIDERSTAND entwickelte ich eine vielzahl von Miniaturbilder mit floralen Motiven, Fotografien
von Blumen, digital verandert, auch Fundsticke von Hakelarbeiten, florale Vorhang Muster, Cyano-
typien von Pflanzen - alle Sujets hinter unterschiedlich dickem Acrylglas aufgezogen. Bei ldngerer
Auseinandersetzung entfaltet die Installation und mit ihr die einzelnen kleinen Werke etwas Unbe-
hagliches, fast Bedrohliches, manche Objekte verleiten aber auch zu einem kleinen verschmitzten
Lachen, sie beeinhalten ein Augenzwinkern. An der Schoffelgasse hatte ich ein visuelles Waffe-
narsenal gebaut, was fir mich auch die metaphorische Visualisierung einer Apotheke als Gifts-
chrank bedeutet und die einzelnen Miniaturen nehmen die Funktion symbolischer Mahnmale des
h&uslichen Widerstands ein. Der Raum wurde von einer als Altar anmutenden neuen Werkgruppe
untermalt: kleine Skulpturen aus Ton, die freie Interpretationen von Wurzelgebilden darstellen. Sie
stehen aufrecht und winden sich, assoziieren Instrumente, die eindringen und auch téten kénnten.

Die Ornamente Artefakte Miniaturen sind im Preis niederschwellig und sollen fur viele Menschen
erschwinglich sein. Mein Wunsch ist es, dass sie sich in den Wohnungen der Menschen an Wan-
den, auf Regalen, Kaminen oder in Vitrinen ihren Platz finden, wo sie vielleicht als ikonische Erin-
nerungsstucke des Alltags ihren Platz einnehmen.




GALERIE KONIG BURO ZURICH, 2021

ORNAMENTE ARTEFAKTE
VWEGE DER OPPONENTINNEN

,Ein Vokabular, das sich zwar in seiner Konnotation weiblicher Traditionen bedient, das aber
vielmehr konstitutive Eigenschaften eines Kollektivs, einer Gemeinschaft zum Ausdruck bringt.
Diese sprachlichen Bilder enthalten neben einer erzahlerischen auch

eine widerstandische, teils gar kdmpferische Komponente. Nicole Biermaiers Arbeiten basieren
teils auf bereits existierendem Bildmaterial unterschiedlicher medialer Herkunft, sie rufen
historische und symbolische Assoziationen hervor. Was die Kunstlerin sammelt, wird digital
collagenhaft durch spezialisierte Software verfremdet und manipuliert. Die Verknupfung
zwischen Kunst, Geschichte und vor allem die Frage, wie indes Sprache als Mittel von Macht- und

Herrschaftsansprichen verwendet wird, ist Gegenstand ihrer kinstlerischen Auseinandersetzung.

Sie kreiert ornamentale Gebilde aus sich wiederholenden Einzelbildern, aus der Repetition von
Worten. Als Ritornell erinnern sie an Meditationsverse, an Rosenkranzgebete, an Klagefrauen.
Auch hier haben wir es mit einem weiblich besetzten Feld in der Menschheitsgeschichte zu
tun, das sehr nahe und machtvoll am Puls des Lebens angesiedelt ist - weitab der hauslichen
Gefangenschaft. Gleichzeitig erinnern die unzéhligen Repetitionen in ihrerEindringlichkeit an
militdrischen Drill.”

Koénig Bliro — Galerie

Installationsansicht mit Kompositionen der Werke von Aglaia Haritz und Nicole Biermaier.

5 © Konig Biiro 2021

Fiar die Ausstellung im Kénig Biro 2021 WEGE DER OPPONENTINNEN habe ich 15

Ornamente Artefakte erarbeitet. So reihten sich im Schaufenster des Kénig Biros an der
Birmensdorferstrasse schmale Bahnen von Spitzen. Diese referieren auf die Spitzenvorhénge
der 50er und 60er Jahre. Ahnlich einem Gitter schieben sie sich als eine beinahe transparente
Abgrenzung zwischen Innen- und AuBBenraum. Gitter in ihrer schénsten Umsetzung: florale
Muster, die beschdnigen, was viele Frauen in Wirklichkeit in hdusliche Unterwerfung zwang. Und
noch immer zwingt. Die Ausstellung erdffnete mit ihrer Installation einen assoziativen Raum und
besetzte ihn neu. Durch die Wahl der Motive und die Kompositionen in Form von digitalen Collagen
habe ich in meinem Beitrag brisante Themenfelder wie Macht und Missbrauch sowie Gewalt ins
Zentrum geruckt. Einen wichtigen Teil der Werke bildeten Fotografien von industriell gefertigten
Gardinen, digital collagiert und zu Objekten verformt, hinter Acrylglas aufgezogen. Diese digitalen
Collagen und alle weiteren Bilder tragen Namen von Waffen und bilden einen assoziativen
Widerstandsraum.

Koénig Bliro — Galerie

Nicole Biermaier Aglaia Haritz Nicole Biermaier

«Fusil Ornament Artefakt», 2021 «Ciclo rosa della fertilita», 2021 «Leerstelle Ornament Artefakt», 2021

Gardine, Fotografie, digitale Collage, Print auf Acrylglas Stoff, Stickerei Videostill, digitale Collage, Print auf Acrylglas
80 x40 x 0.4 cm 42 x 33 x 3.5 cm 50 x 25 x 0.4 cm

Unikat Unikat Unikat

CHF 5400 CHF 3200 CHF 3800

Courtesy die Kiinstlerin Courtesy die Kiinstlerin Courtesy die Kiinstlerin

1" © Koénig Biiro 2021



Micole Biermaier & Aglaia Haritz

Wege der Opponentinnen

aVWege der Opponentinnens zeigt ¥YWerke von
Micole Biermaier {*1971, Baden) und Aglaia
Haritz {(*1978, Bellinzona). Exklusiv fir diese
Ausstellung haben die beiden Kdnstlerinman
mit ihren Arbeiten gin rhi-zomartiges Metz
entstehen lassen: Auf den ersten Blick harm-
los, entwickelt die Doppelausstellung erst
bei naherer Betrachtung ihre Sprengkraft.
sie reflektiert micht zuletzt auch die eigene
Geschichte von Nicole Biermaier und Aglaia
Haritz — als Frauen und Kdnstlerinnen in der
westlichen Gesellschaft. Ausgangspunkt war
den Klnstlerinnen Iris von Rothens Werk
«Frauen im Laufgitters von 1958.

Micals Biermaier alUterug (Ménchepfeffarks, 2021, Ungeabrannter
Tan. Usiket. Courtasy die Kinsthern, UnvarkbulEch.

= Froke Kompasichan aus «Blank Sooces, 2020, van Micode Sianmnai-
g und «Arml O pYzzo Me, 2016, Fon Agaia Harkiz Courcesy ofia
Kednsdlernnmen.

Micole Biermaier und Aglaia Haritz nehmen
das Dekorative und Crmnamentale als Stereoty-
pen weiblichen Kunsthandwerks ins Visier. 50
reihen sich im Schaufenster schmale Bahnen
von Spitzen. Sie referieren auf die Spitzenvor-
hange der 50er und &0er Jahre. Einem Gitter
ahnlich schieben sie sich als beinahe transpa-
rente Abgremzung zwischen den Innen- und
Aussenraum. Gitter in ihrer schdnsten Um-
setzung, florale Muster, die beschdnigen, was
in Wirklichkeit viele Frauen in hausliche Un-
terwerfung zwang. Und noch immer zwingt.
Micole Biermaier und Aglaia Haritz erdffnen
mit ihrer Installation diesen assoziativen Raum
— und besetzen ihn neu. Durch die Wahl der
Motive, durch die Kompositionen und digita-
len Collagen ricken sie brisante Themenfelder
ins Zentrum: Macht und deren Missbrauch,
Gewalt. Der schopferische Akt sprengt die
nastalgisch bis antiguierten Bilder genauso
wie die harmlos anmutenden sprachlichen
Formen wie «Geschichten strickens, «Faden
Zziehen=, «|deen weiterspinnen= oder «Metz-

S

werk kndpfen:s.

Ein Wokabular, das sich zwar in seiner Kon-
natation weiblicher Traditionen bedient, das

aber vielmehr konstitutive Eigenschaften sines

Kollektivs, giner Gemeinschaft zum Ausdruck
bringt. Diese sprachlichen Bilder enthalten
neben einer erzdhlerischen auch eine wider-

Kénig Bare — Galeria

standische, teils gar kampferische Kompo-
nente.

Im Einzelnen formal zwar sehr unterschied-
lich, fidhren ihre Werke schliesslich zu einem
gemeinsamen raumumspannenden MNetz. Die
beiden Positiomen beschaftigen sich in diesem
Sinne auch mit der Bedeutung und Strategie-
entwicklung weiblicher Netzwerke. «Kollabo-

= i

Cetailaufnahme von Hicele Bisrmsier & Aginis Haritz s&ichemils
Vulgariss, 3021, Spitzenstaff, ungebranntar Tan. Unikst. Caur-
tesy die Kinstlerinnen. UnverkButlich.

D E&nig Bire 2021



rationen waren fundamental fir die Rolle der
Frau in der Kunst», sagt Micole Biermaier und
Aglaia Haritz figt hinzu: «Viele Kinstler*in-
nemn arbeiten heute noch in temporaren oder
dauerhaften Kollektiven, diese Netzwerke sind
Raume des Aktivismus. »

Micole Biermaiers Arbeiten basieren teils auf
bereits existierendem Bildmaterial unter-
schiedlicher medialer Herkunft, sie rufen
historische und symbolische Assoziationen
hervor. VWas die Kdnstlerin sammelt, wird
digital collagenhaft durch spezialisierte Soft-
ware verfremdet und manipuliert. Die Ver=
knupfung zwischen Kunst, Geschichte und vor
allem die Frage, wie indes Sprache als Mit-
tel von Macht=- und Herrschaftsanspruchen
verwendet wird, ist Gegenstand ihrer kinst-
lerischen Auseinandersetzung. Sie kreiert
ornamentale Gebilde aus sich wiederholenden
Einzelbildern, aus der Repetition von Wortan.
Als Ritornell erinnern sie an Meditationsverse,
an Rosenkranzgebete, an Klagefrauen.

Auch hier haben wir es mit einem weiblich
besetzten Feld in der Menschheitsgeschich-
te zu tun, das sehr nahe und machtvoll am
Puls des Lebens angesiedelt ist — weitab
der hauslichen Gaefangenschaft. Gleichzeitig
erinnern die unzahligen Repetitionen in ihrer
Eindringlichkeit an militarischen Drill.

Wahrend Nicole Biermaier ihre Bilder in auf-
wiandiger Handarbeit am Computer kreiert,
verwendet Aglaia Haritz Nadel und Faden

fur ihre WYWerke. Bei ihr geht es um zyklische
Wiederholungen, um Formulare, d.h. das
Abhakeln der alltaglichen Tasks, und um ein
in sich gekehrtes Frauenbild bei der tradi-
tionellen Handwerksarbeit. In ihren textilen
Arbeiten erkennen wir nicht nur ethnologische

Jurge intarassiarts Bepuchenn an der Varnizsags,

Elemente, sondern auch die Suche nach einer
universellen Sprache, die Gesellschaftspoliti-
sches hinterfragt. In der Ausstellung zeigt sie
aCicli...»: Arbeiten, in denen sie die Auseain-
andersetzung mit den kalkulierbaren Lyklen
tabellarisiert — im Kontrast zu den feinen,
aornamentartigen, weissen Spitzen, die Waffen

Kénig Bare — Galeria

darstellen und insofern auf Biermaiers Arbei=
ten verweaisen.

Beide Kinstlerinnen thematisieren mit ihren
Arbeiten die Konstitution von Gender. Diese
basiert darauf, dass sich das soziale Geschlecht
aus einer Vielzahl verschiedener Wechselbe~-
Zziehungen konstruiert. Es manifestiert sich als
vielschichtiges Geflecht. Die neu produzier-
ten Werke fragen auch nach den Ressourcen
im Kunstbetrieb — Fragen, die eng an die
Rolle der Kunstlerin als Frau, allenfalls auch
als Mutter, geknipft sind. Denn nicht nur
anlasslich des 30 =jahrigen Schweizer Frau-
enstimmrechts ist diese Auseinandersetzung
brisant. Sie ist es insbesondere in der Kunst-
branche. Kinstlerinnen sind nach wie vor
deutlich untervertreten in Sammiungen: Micht
einmal 30 Prozent aller Einzelausstellungen in
der 5chweiz galten in den letzten zehn Jahren
Kidnstlerinnen.

Die Galerie Konig Blro legt in ikrem Pro-
gramm &in besonderes Augenmerk auf femi-
nistische Positionen. Die nachste Ausstellung
aus dem Bereich feministische Kunst wird
Ende Movember 2021 stattfinden: «Kunte, mit
Werken von Talaya Schmid.

D E&nig Bire 2021



Presse: Aargauer Zeitung, 9.6.2021

Koénig Bliro — Galerie

Vorhang auf

Die Kunsthauser und Museen trumpfen auf. Doch auch abseits der bekannten Pfade lasst sich zurzeit spannende Kunst entdecken.

Fossil oder Sprengkorper — die
Gardine lasst viele Deutungen zu.
Bild: Nicole Biermaiert

Nach so langer Zwangspause
dirfen es ruhig die grossen Na-
men sein. Richter, Hodler und
Klimt locken das Publikum nach
Zurich, Olafur Eliasson entle-
digt der Fondation Beyeler in
Basel gleich die Aussenfassade,
damit noch mehr Menschen zur
Kunst finden. Renommee, Spek-
takel gar, das reizt, aber den
Blick auf die kleinen, feinen
Trouvaillen nicht verstellen soll.

Brutale Ornamente und
schmucke Militarparaden

Dem Mannerkanon in Ziirichs
Kunsthaus stellen sich am ande-
ren Ende der Stadt zwei Frauen
entgegen. Im «Konig Bliro» der
Aargauer Kuratorin Susanne Ko-
nig begehen Aglaia Haritz aus
Bellinzona und Nicole Bier-
maier aus Baden die «Wege der
Opponentinnen». Und dabei

geht es in dem intimen Kunst-
raum auf dem knarzenden Par-
kett nicht nur friedlich zu und
her. Die beiden Kiinstlerinnen
machen das Ornament zur Waf-
fe. Was eben noch blumig und
dekorativ aussieht, entlarvt sich
als Kampfansage -freinach den
Texten der Juristin und Frauen-
rechtlerin Iris von Roten.
Leichtfiissig neben- und
ubereinander bringen die Kiinst-
lerinnen textile und digitale
Arbeiten zusammen. Dort hangt
ein Maschinengewehr aus Gar-
dinenspitze (Haritz, «Fucile di
pizzoI»), das todliche Werkzeug
nicht mehr als ein fadenscheini-
ger Lappen. Dort entpuppt sich
ein hiibscher Schmetterling als
hochpotente  Militarparade
(Biermaier, «Schmetter-ling»).
Medienkiinstlerin Nicole Bier-
maier arbeitet mit Videostills

und Codes, aber auch die Spit-
zengardine taucht bei ihr immer
wieder auf: «Hinter dem Vor-
hang hervorzukommen, ist ein
Kraftakt. Man braucht Unter-
stiitzerinnen, um als Kunstlerin
eine Prasenz zu erlangen.»
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Von oben gesehen, wird die Mili-
tarparade zum Ornament.
Bild: Nicole Biermaier

Beide Kunstlerinnen hatten
durch ihre Mutterschaft in den
letzten Jahren wenig Moglich-
keiten, auszustellen. So sei das
eben, wenn man Kinder hat,
heisst es oft salopp — und trifft
damit dennoch die ganze Reali-
tat, die hinter unausgewogenen
Ausstellungsprogrammen und
Line-ups steht. Galeristin Susan-
ne Konig ist dies bewusst: «Ich
mochte feministische Positio-
nen zeigen, aber vor allem Frau-
en, die Briiche und Widerstande
in ihrem Schaffen aufgreifen.»

Warum auch in die Ferne
schweifen?

Die kleinen Stadte im Aargau
mogen nicht bekannt sein fur
ihre Galerienszene, die findet
bei den grossen Nachbarn wie
Ziirich statt. Dabei lohnt es sich
gerade auch hier, die bekannten

Pfade zu verlassen, um die
Nebenbiihnen zu entdecken.

In Aarau startet im Atelier-
turm im KIFF die zweite Aus-
stellungssaison. Auf der Beleta-
ge treffen sich dort drei Oberaar-
gauer Kunstler zum visuellen
Generationengesprach. Hans-
Rudolf Fitze auf der einen, An-
gela Ehrsam und Milena Lahoda
als das junge Duo Jojo auf der
anderen Seite werfen sich im
Wechsel malerisch-analoge und
grafisch-digitale Bildwelten zu.
Zur Vernissage am 11. Juni sorgt
Spoken-Word-Poet Valerio Mo-
ser dann auch hier fiir Spektakel.

Anna Raymann

Wege der Opponentinnen,
11.6.-10.7. Konig Biiro, Zurich.
Duo Jojo & H.R. Fitz, 11.6.-4.7.
Beletage KIFF, Aarau.

18

© Konig Biiro 2021




INSTALLATION AARGAUER KUNSTHAUS, 2013

EIN GEDANKE AN AUFSTAND - DAS HAUS
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EIN GEDANKE AN AUFSTAND - DAS HAUS

Installationsansicht Aargauer Kunsthaus Aarau,

Auswahl! 13, 2013/14

Hértext im Raum 10°, Loop, 2011

Text: Nicole Biermaier, 2011, basierend auf Interviews gefiihrt in Ramallah/Paldstina, 2007
Text gesprochen von: Susanne-Marie Wrage, 2011

Holztisch, 3-5 weisse Gartenstiihle,

100 weisse Gardinen, 2 Punktstrahler, 2011/2013

GARDINEN, ORNAMENTE,
MACHT, UNTERDRUCKUNG,
SGHUTZSCHILD, WIDERSTAND

KONTEXT

Seit langerem spielen industriell gefertigte Gardinen eine Rolle in meinen Arbeiten und dienen als
Projektionsflache fir Heimat, aber auch Ausschluss, oder Schutzschilder zur Abwehr, Einschluss,
Verdeckung von Missbrauch oder Einsamkeit. Sie sind ein Symbol des hauslichen

und damit weiblichen und beschaftigen mich im Kontext von Macht und Manipulation.

,Hevolutionen werden nicht gemacht. Sie entstehen mit dem
unbefriedigten Bediirfnis nach Gerechtigkeit.”

Ein Gedanke an Aufstand, Nicole Biermaier 2011

Nicole Biermaier (*1971) verwendet in einer raumgreifenden Installation gesproche-
nen Text, um die ihrer Arbeit Ubergeordneten Themen Macht, Gewalt und Manipulation
darzustellen. Das selbst gefuhrte Interview mit einer Paldstinenserin hat die Kunstle-
rin neu interpretiert. Sie gibt ihre Erinnerung an die Erzahlung der Frau, welche ver-
sucht hat, in das Herkunftsland ihrer Eltern einzureisen, wieder. Im Audiotext dient ein
Haus als Projektionsflache fir ein universales Thema. Losgelést aus dem Kontext des
Palastinakonfliktes, steht es allgemein fir Herkunft oder Zugehdrigkeit eines Individu-
ums. Die detaillierten Beschreibungen Uber die Geborgenheit des Zuhauses funktionie-
ren als Kontraste zur bedrickten Grundstimmung des Gesprachs. Aber genau diese
beiden Gegenpole definieren das Bedurfnis und die damit einhergehende Suche nach
Heimat. Die Besucherin oder der Besucher befindet sich in einer Buhnenbilddhnlichen
Installation. Dabei funktioniert die Installation als Raum, der nicht genau verortet ist.
Ein Raum, der sich irgendwo befinden kénnte, und in welchem sich die Form eines Ver-
hérs mit der Inszenierung einer inneren Welt vermischt.

Susanne Kénig, 20211

2011 zeigte ich die Arbeit EIN GEDANKE AN AUFSTAND im Visarte Raum in Zirich. Diese Arbeit
konnte ich in einer weiteren Auflage im Aargauer Kunsthaus 2013 mit dem Zusatztitel DAS HAUS
zeigen. Die Installation umfasste 100 in Brockenhausern gefundene, industriell gefertigte, mit
Blumenmustern bestickte Gardinen, einen Tisch, drei Stuhle, zwei Lichtkegel und einen Text Uber
Heimat und Vertreibung. Die Besucher:innen befanden sich in einer Buhnen ahnlichen Installation,
einem Raum, der nicht genau verortet ist, der die bedrickende Stimmung im Hortext kontrastiert
und das Gefuhl der Geborgenheit eines Zuhauses befragt.



Installation, Mural, Ornament

Hértext 4° 20" Gesampelte Textfragmente,

Videostill Mural 800 Einzelbilder

Text: Nicole Biermaier, Text gesprochen: Anna-Katharina Miiller

Guelle Text: Youtube, aus der Rede Hitlers zum Russlandfeldzug, 1943,
Quelle Bild: Youtube, Filmframe aus italienischer Wochenschau zu Hitlers Besuch in Rom, 1938
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Nicole Biermaier (¥1971) Die Sprache als konstitutives Mittel
= Prozessen der Subjektivierung oder in der Konstruktion von Macht-
wmd Herrschaftsanspriichen interessiert Nicole Biermaier. Wahrend
seispielsweise die 2011 entwickelte Arbeit Ein Gedanke an Widerstand
‘zas Hinterzimmer) eine mittels fiktiven Interviews konzipierte, sprach-
Liche Anndherung an die vage, mitunter konstruierte Biografie des
rossvaters der Kinstlerin darstellt, oder die Installation Subjektive
L opien (Ein Gedanke an Aufstand) die durch biografisches Erzahlen
entwickelten Gefiihle von Heimat oder nationaler Zugehorigkeit auf-
zreift. zielt die 2010 mit der Arbeit Vor dem grossen Auftritt begonnene
Werkserie auf die Sprache als Medium der Manipulation und der
MM=acht. Die raumgreifende Installation schafft eine ebenso dichte wie
Sahnenhafte Szenerie. Die drei auf Sockeln préasentierten Biisten und die
zrossformatigen Drucke geschundener menschlicher Korper sind durch
=ne Stimme aus dem Off Giberlagert, die zum Kampf gegen eine impe-
malistische Macht aufruft. Die Audiospur ist eine von Nicole Biermaier
=e=lbst arrangierte Collage verschiedener Reden und Manifeste. Aus
Hitlers Rede zum Machtantritt 1933, aus Schriften der RAF-Mitglieder
Ulrike Meinhof und Andreas Baader, sowie aus der von Osama bin
Laden im Anschluss an die Terroranschliage von 2001 verbreiteten Video-
botschaft konzipiert sie einen Text, der — obschon die einzelnen Frag-
mente nicht eindeutig bezeichnet sind — in Duktus und Wortwahl fast
unheimliche Analogien offenbart. Auch wenn die Kiinstlerin im Rickgriff
zuf bei der Texteinlibung entstandenes Audiomaterial durch die hor-
baren Versprecher oder Lacher eine, die subjektive Textaneignung offen-
legende Metaebene einschiebt, entfalten die Wiederholungen von stereo-
tvpen Floskeln und Metaphern dennoch eine starke Wirkung.

Fir die Ausstellung im Kunsthaus Baselland setzt Nicole Biermaier
ihre Recherchen zur Sprache als Mittel der (Massen-) Manipulation
fort und entwickelt im Anschluss an die Arbeit von 2010 die Installation
Nach dem grossen Auftritt. Gefundene Bilder und Videostills von Mas-
senansammlungen generieren eine Art von ornamentalem Muster, Mar-
Eierungen am Boden verweisen auf die mégliche Position eines Redner-

pultes und eines Publikumsbereiches und schaffen so ein bithnenartiges
Environment. Die aus dem Off erklingende Stimme blickt nun auf den
Kampf, auf den Auftritt zuriick, der jedoch eine Leerstelle bleibt und nur
vage erahnt werden kann. Die Sogwirkung der Sprache wird auch in
dieser Neuinterpretation des Themenkomplexes offenbar. Schaudernd
erinnern wir uns an die von George Orwell in seinem dystopischen
Weltenentwurf 1984 beschriebene «Newspeak», an jene von den Méachti-
zen indoktrinierte Sprache, in der alle mehrdeutigen Vokabeln ausge-
merzt, alle die staatlichen Massnahmen beschreibenden Worter positiv
ausgelegt sind, oder an Victor Klemperers Abhandlung L7TT tiber den
nationalsozialistischen Sprachgebrauch. Zugleich vermag Nicole Bier-
maier aber auch einen Aktualitatsbezug zu schaffen. Verweist doch Nach
dem grossen Auftritt auf eine mehr denn je prasente politische Rheto-
rik, die sich gerade im Kontext staatlicher Uberwachungstendenzen zu-
sehends in euphemistischen Worthiilsen verstrickt. Gbm
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INSTALLATION AARGAUER KUNSTHAUS, 2014

EIN BILD VOM WEGSEHEN
FERGANGENHEIT, FAKE, FIKTION

EIN HORSTUCK IN FUNF KAPITELN

2015 Cite International des Arts Paris / 2014/15 Auswahl 14 Aargauer Kunsthaus Aarau / 2014 Projekt-
raum M54 Basel / 2013 FFF — Fergangenheit, Fake, Fiktion Corner College Zirich

Hdrstick in finf Kapitel (31°'00°) + Fotografie, 2013 ,Im flachen Land”, 2009/2013

Text gesprochen von: Anna-Katharina Miiller

Ein Bild vom Wegsehen ist ein Horstick in funf Kapiteln. Von einer
gedampften weiblichen Stimme wird ein Teil der mundlich Uber-
lieferten Lebensgeschichte eines Mannes nacherzahlt, der dem
Mythos von Zusammenhalt und Glaube gefolgt war. Es ist eine Ge-
schichte Uber Unausgesprochenes und vom Wegsehen.

In dieser Arbeit setze ich mich mit einem Abschnitt in der Lebens-
geschichte meines Grossvaters auseinander. Ich nutze hierfdr die
Erinnerung an seine Erzahlungen und die Befragung von Zeitzeu-
gen aus Grossvaters Freundeskreis und unserem Familienumfeld,
um mich mit den historischen Ereignissen des Nationalsozialismus
auseinanderzusetzen. Die luckenhaften Erzahlungen dienen mir
dazu in einem subjektiven Entwurf die Umstande des Offentlichen
und Politischen dieser Zeit zu rekonstruieren und zu reflektieren.
lch stelle die Frage nach dem Wahrheitsgehalt mundlich trans-
portierter Geschichte und thematisiere Mythenbildung, Glaubens-
und Manipulationspotential in mindlicher Uberlieferung.

Zur Arbeit gehort ein Bild, welches den Titel ,Im flachen Land”
tragt. Es handelt sich um ein Foto vom Heimatdorf des im Hor-
stuck abgebildeten Mannes. Das Bild wird von mir als eine Art Ar-
tefakt verstanden, das auch die Funktion einer Projektionsflache
annimmt. [..] «Dieses Bild scheint eine Reflektion uber das Do-
kumentarische an sich vorzuschlagen. Wahrend im Hintergrund
das Dorf sich fast am Horizont verliert, ist im Vordergrund ein
winterliches schneebedecktes Feld zu erkennen. Wo fuhrt aber
diese Erkennung hin? Das Dorf k6nnen wir nicht wirklich sehen,
und das, was wir sehen kdnnen, bleibt ratselhaft: in seiner Klar-
heit doch sehr unscharf. So wie Hito Steyerl schreibt «Je genauer
wir versuchen, das Wesen des Dokumentarischen festzuhalten,
desto mehr entzieht es sich in den Nebel vager Begrifflichkeiten.
Diese Terminologie — Worte wie Wahrheit, Objektivitat, Realitat -
Ist ebenso unscharf [...]. Ihre Haupteigenschaft ist der Mangel ei-
ner verbindlichen Definition.» FuUr Steyerl ist diese Ungewissheit
nicht negativ konnotiert, sondern das «entscheidende Charakte-
ristikum dokumentarischer Formen»

Irene Grillo, 2013, zur Ausstellung Fergangenheit Fake Fiktion, Corner College Zlirich




INSTALLATION SHEDHALLE ZURICH, 2010

VOR DEM GROSSEN AUFTRITT

Die Stimme aus dem Off verliest einen Aufruf zum Kampf gegen die im-
perialistischen Machte, der sich schlussendlich auf Gott als Schopfer
des Volkes beruft. Uber acht Stunden Audiomaterial — in welchem eine
Schauspielerin den von Nicole Biermaier geschriebenen Text im Aufnah-
mestudio eintbt - sind fur die Arbeit zusammen-gekommen. Der Text
ist ein Sampling aus historischen Kampfreden des Dritten Reiches, dem
Deutschen Herbst und zum 11. September 2001. Die Kinstlerin zeichnet
eine Linie durch die drei Zeitphasen, bespricht die jeweiligen Einflisse
und Folgen und thematisiert darin Wiederholungen in der Geschichte.
Der Audiotext ist in einen dunklen buhnendhnlichen Raum eingebettet.
Im Raum stehen drei Frauen-Blsten auf einem Sockel und von Spots be-
leuchtet. Diese Frauen stehen fur die Protagonistinnen eines geplanten,
sich langsam entwickelnden und wachsenden Portraits, mit dem Nicole
Biermaier die Mechanismen von Krieg, Macht und Manipulation aufzu-
zeigen beabsichtigt. Die raumgreifende Installation schafft eine ebenso
dichte wie buhnenhafte Szenerie. [...] Nicole Biermaier hat die 8- stin-
dige Einibung der Textcollage auf knapp eine Stunde Hortext zusammen-
geschnitten. Durch das Offenlegen der Textarbeit durch die einibende
Schauspielerin distanziert sie sich bewusst vom Textmaterial: Neben der
ernsthaften Prasentation sind Versprecher, Lacher und Kommentare zu
horen.

Alexandra Blattler

Cite International des Arts Paris 2015, Shedhalle Zirich, 2010
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3 Blisten, Gipspositive auf Sockel, 55x40x176 cm / Biisten angefertigt von: Pawe/\FeFus

6 Plots auf Fotopapier, schwarz-weiss, 106x300 cm / GQuelle Videostills bearbeitet: Youtube

Text Studioperformance, Audio, 57°, Loop / Studioperformance Text gesprochen vgn: Fiamma Camesi
Text Collage: Nicole Biermaier / Quelle: Youtube

Text Aufnahmen und Mastering: Ravi Vaid



nicole hiermaier

www.nicolebiermaier.net
www.koenigbuero.ch

EINZELAUSSTELLUNGEN | EINZELPOSITIONEN (AUSWAHL)

2026 Gluuri Suter Huus Wettingen,
Zwischen Spur und Présenz: Die Ordnung der Spuren
2026 Visarte Kabinett Zirich,
Ornamente Artefakte: Dekor als Widerstand
2015 Cité International des Arts, Paris
Arbeiten 2010 - 2015
2013 Corner College, Zurich,

FFF - Fergangenheit, Fake, Fiktion
Ein Bild vom Wegsehen

2012 R486, Lagerstrasse 98, Zurich
Ein Gedanke an Aufstand - Das Haus
2011 Lokal int., Biel

Ein Gedanke an Widerstand
Das Hinterzimmer

2011 Kunstétage Visarte, Zurich
Ein Gedanke an Aufstand
Das Haus

GRUPPENAUSSTELLUNGEN (AUSWAHL)
2026 Gluuri Suter Huus Wettingen,
Zwischen Spur und Préasenz:
Die Logik der Emotionen [(Maike Lausen)
& Die Ordnung der Spuren (Nicole Biermaier9

2025 Visarte Galerie Kupper Modern Zirich
Ornament Artefakt Streubombe Satelit
2021 Galerie Buro Kénig Zirich
Wege der Opponentinnen
2019 Kammgarn Schaffhausen
Femmes Artist FATart Fair
2015 Cité International des Arts Paris
Ein Gedanke an Aufstand - Das Haus
2014 Aargauer Kunsthaus Aarau
Ein Bild vom Wegsehen
2013 Aargauer Kunsthaus Aarau
Ein Gedanke an Aufstand - Das Haus
2013 Kunsthaus Baselland Muttenz
Nach dem grossen Auftritt
2012 Lokal int. Biel
Geschichte kennt keine Pausen
2010 Shedhalle Zurich
Vor dem grossen Auftritt
2009 Galerie Haas & Fischer Zurich
Die Initialisierung von Selbst
2009 Kunsthalle Liestal, Liestal
Die Initialisierung von Selbst
2005 Aargauer Kunsthaus Aarau
Die Initialisierung von Kontrolle
2004 Walcheturm, Zurich
2001 Lange Nacht der Museen, Kunsthaus Zirich
1998 Lowenbrau Areal Zirich

THEATERPRODUKTION SZENISCHES VIDEO (AUSWAHL)

2027 Schlachthaus Bern
Deep Voices, Tahani Salim

2026 Thik Baden, Theaterfestival Kairo, Theaterfestival Oman
Deep Voices, Tahani Salim & Sawsan Darwaza

2025 National Theatre Amman,

Kulturmarkt Zirich,
Deep Voices, Tahani Salim & Sawsan Darwaza

IG@ hiermaiernicole | FB@hiermaiernicole | IN@nicole-biermaier

arbentalstrasse 266, 8045 zirich
nb@ nicolebiermaier.net | +41 78 776 08 27

2014

2007

FILM
2010

2010

Arsenic, Lausanne | Binz39, Zirich
Alles wird gut Cie Siindenbock
Schlachthaus Bern

Theaterfestival Wien
Theaterfestival Kiel

National Theater Palestine
Jerusalem Palestina

Theater Ramallah Palestina
Theaterfestival Akka Israel

Theater Amman uvm.

Light Sky

Susanne-Marie Wrage & Tahani Salim
in Koproduktion mit ProHelvetia und
National Theater Palestine

International Documentary Film Festival DFA Amsterdam
Nom. Publikumspreis

Dachkantine - We miss you so much!

Kinorelease Schweiz

Dachkantine - We miss you so much

READING PERFORMANCES

2013

Corner College Zurich
FFF - Fergangenheit, Fake, Fiktion
Brief an Grossvater

PODIUMS- UND KUNSTLER:INNEN GESPRACHE

2025
2024
2022
2017
2015
2014
2010
2010
2010
2009
2007

KATALOGE
2013

2011
2011

Zurich Filmfestival + Miller-M6h!l Foundation
Filmfest Prag, Gdthe Institut Prag

Human Rights Film Festival Genf

Kammgarn Schauffhausen Femmes Artist Table FAT
Cité International des Arts Paris

Kunsthaus Aussersihl OG9 Zurich

Ziurcher Hochschule der Kinste Zirich

Amman Theater Festival Amman

International Documentary Film Festival IDFA Amsterdam
Kunsthalle Palazzo Liestal

Theater Basel

It is all in the detalil,

kuratiert von Sabine Schaschl, Kunsthaus Baselland
Lokal int

Kunstétage Visarte Offspace

STIPENDIEN UND ATELIERS

2020
2015

6 Monate Atelieraufenthalt Berlin, Aargauer Kuratorium
6 Monate Cité International des Arts Paris,
Aargauer Kuratorium

AUSZEICHNUNGEN

2020

NOMINATIONEN

2010

SRF Sternstunde Kunst, Dokumentarfilm
Preis fir Script, Idee

DFA Amsterdam, Publikumspreis nomination
Dachkantine - We miss you so much

PROJEKTBEITRAGE STUDIUM
2026 Projektbeitrag Aargauer Kuratorium Ornamente Artefakte 2008-10
2026 Freiraum Aargauer Kuratorium Ornamente Artefakte
2020 Memoriav - Erhaltung des
Audiovisuellen Kulturgutes
Archivierung und Publikation fur die Forschung
Dachkantine - We miss you so much
2020 SRF Sternstunde Kunst
Entwicklungspreis Dokumentarfilm 2001-05
Frauen in der Kunst
2015 Dr. Albert Streuli Stiftung
A la Recherche d'objets trouvés d'un Temps continu
2014 Stadt Zirich Kultur Kultur Kanton Zirich
A la Recherche d'objets trouvés d'un Temps continu
Wenn Du nichts zu tun hast dann geh Enten futtern
2012 Stadt Zurich Kultur
Jenny Bloch Stiftung Zurich 2004
Ernst Gdner Stiftung
FFF - Fergangenheit, Fake, Fiktion -
Ein Bild vom Wegsehen
2009 Stadt Zirich Kultur
Kultur Kanton Zirich
Aargauer Kuratorium
Postpoduktionsbeitrag
Film Dachkantine - we miss you so much.
2008 Aargauer Kuratorium
Produktionsbeitrag Film
Dachkantine - we miss you so much.
2008 Kanton Graublnden
Produktionsbeitrag Kultur Bergellklang WEITERBILDUNG
2025
IWEITERE ENGAGEMENTS 2003
ab 2025 Mitglied Vorstand Freunde
Winterthurer Kurzfilmtage
ab 2024 Mitglied Vorstand Lanterne Magique
ab 2024 Grindung, Aufbau ThinkTank, Netzwerk 1999-01
Platform fur Audiovisuelle Arbeiten
zur Geschlechtergleichheit
ab 2016 Leitung, Kuration Arthouse Filmverleih 1998-99
First Hand Films Zirich
LEHR- UND MENTORATSTATIGKEIT
2026 Mentorat Drehbuchentwicklung Salle de Sport
2025 Mentorat Kurzfilme Bachelor ZHdK Zirich ASSISTENZEN
2025 Rohschnittbegleitung div. Filmproduktionen 2008-14
2024 Filmfest Prag, Mentorat Filmprojekte
2017-20 Berlinale, Cannes Filmfestival
Hochschule der Kiinste Zirich:
Dokumentarfilm Beratung
2009-11 Master of Arts in Fine Arts ZHdK Zurich
Dozentin fur Artist Selfmanagement,
2008-10 Gestaltungsschule Punkt G Zirich
Dozentin fur Video
2009 Hochschule der Kiinste Bern
Dozentin am Y Institut
fir Transdisziplinaritat
2009 SAE Schule Zirich

Dozentin fur Digitale Fotografie Technik

Master of Arts in Fine Arts,

Zircher Hochschule der Kiinste
Fokus:

Installation, Expanded Cinéma, Theorie,
Forschung in den Kinsten

Eran Scherf, Cécile Wick, Jorg Huber,
Christoph Schenker, Franziska Koch
Diplomstudium Mediale Kinste,
Zircher Hochschule der Kiinste
Fokus:

Interaktives Video / Film / Audio

und Horspiel

Alexander Tuchacek, Yvonne Wilhelm,
Christian Hubler,

Jirgen Broeckmann, Nils Réller
Austauschsemester Medienkunst,
Hochschule fur Gestaltung und

Kunst Karlsruhe

Fokus:

Hoérspiel, Film und Theater

Andrei Ujica, Didi Danquart, Boris Groys,
Iris Drogekamp, Paul Modler
Austauschsemester Filmklasse,
Zircher Hochschule der Kiinste
Fokus:

16 mm Kurzfilm

Ute Aurand

Zertifikat SVEB Lehrperson, Berufshildnerin

Workshop Media Knitting, V2,
Rotterdam

Fokus:

Interaktives Video in Open Space
GAF34, Gruppe Autodidaktischer
Fotografinnen, Zirich

Michel van Grondel, Lucia Degonda
Vorkurs an der Schule fir
Gestaltung, Zirich

Fokus:

Fotografie

Atelier und Ausstellungsassistenz
Cécile Wick



